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CHANTONS!

DATE
7 Février 2024 - 12h30

INTERPRÈTES
Daniel Bartholomew-Poyser
conductor & host

Midori Marsh
soprano

Todd Jang
baryton

Yelin Youn
flûte 

DESCRIPTION
Découvrez différents 
styles de chant du monde 
entier. « Chantons! » vous 
transportera à travers notre 
planète pour entendre 
une variété de chansons, 
anciennes et nouvelles. 
N'oubliez pas d'apporter 
votre voix de chanteur - vous 
en aurez besoin pour vos 
débuts avec le TSO!

DURÉE
Ce concert dure environ 55 
minutes, sans entracte.

À QUOI S'ATTENDRE
Imaginez chanter avec 
l'Orchestre symphonique de 
Toronto et 2 000 élèves, et 
vous aurez une bonne idée à 
quoi ressemblera ce concert.
 
Vous pouvez chanter 
uniquement le refrain, ou 
la chanson entière si vous 
la connaissez. Pendant le 
concert, les paroles seront 
affichées à l'écran pour 
vous aider à chanter. Pour 
une expérience optimale, 
nous vous recommandons 
de vous entraîner à chanter 
les refrains avec vos élèves 
à l'avance. Tout le monde 
devrait être prêt à chanter!

 

APERÇU DU CONCERT
Niveaux Maternelle à 4e année
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PROGRAMME*

Lavallé
« Ô Canada »
[Chantons ensemble]

Bizet
« Les Toréadors » 
de Carmen Suite No. 1
[Chantons ensemble]

Kristen Anderson-Lopez 
& Robert Lopez/arr. Larry 
Moore
« Libérée, délivrée » 
de La Reine des neiges
[Chantons ensemble]

Mozart
Air de la Reine de la nuit 
de La Flûte enchantée

Ibert
Concerto pour flûte, mvt. I

Traditionel
« J’entends le moulin »
[Chantons ensemble]

Chen Ge Xin/arr. Che-Yi Lee
« Gong Xi Gong Xi »
[Chantons ensemble]

Reena Esmail
« Ram Tori Maya »
[Chantons ensemble]

Sugarhill Gang/arr. Daniel 
Bartholomew-Poyser
« Rapper's Delight »

Beethoven
« Ode à la joie » 
de la Symphonie No. 9
[Chantons ensemble]

Puccini
Intermezzo de Manon 
Lescaut

Cohen/arr. Claude Lapalme
« Hallelujah »
[Chantons ensemble]

Beyoncé/arr. Daniel 
Bartholomew-Poyser
« Love on Top »
[Chantons ensemble]

*Programme sujet à des 
changementsAP
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TON NAME: _____________________
DATE:  _____________________

TITRE DE LA PIÈCE: _____________________________
COMPOSITEUR (TRICE):  ___________________________

1) Quel genre d’instruments entendez-vous ? 

 
2) Que ressentez-vous à l’écoute de ce morceau ? La musique 
vous rappelle-t-elle quelque chose ?

 
3) Quels sont les deux mots que vous utiliseriez pour décrire ce 
morceau de musique ?

 
4) Avez-vous aimé ce morceau de musique ? Le recommander-
iez-vous ou non à un ami ? Pourquoi ?

JOURNAL D’ÉCOUTE
JOURNAL D’ÉCOUTE
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UN MESSAGE DU CHEF D'ORCHESTRE
DANIEL BARTHOLOMEW-POYSER

Chanter est une chose que les gens font partout dans le 
monde, quelle que soit la culture, quel que soit le pays. Qu'il 
s'agisse d'une chanson country, rock, Broadway, rap, opéra ou 
quelque chose de totalement différent, nous avons tous un 
style musical que nous aimons. Au cours de ce concert, vous 
chanterez des chansons de différents styles, de différentes 
traditions et de différentes langues, tout en faisant l’expérience 
du son impressionnant de votre orchestre symphonique 
de Toronto! Mais ce n'est pas tout! Des solistes incroyables 
complèteront le spectacle, vous guidant à travers les chansons 
et vous faisant vibrer avec leurs performances solo. Préparez-
vous à chanter et à être surpris. Je vous verrai tous au concert!

Daniel Bartholomew-Poyser
Premier chef d’orchestre des concerts éducatifs « Barrett » 
et ambassadeur communautaire

INTERPRÈTES
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Direction artistique

Gustavo Gimeno
DIRECTEUR MUSICAL

Sir Andrew Davis
CHEF D’ORCHESTRE 
LAURÉAT

Peter Oundjian
CHEF D’ORCHESTRE 
ÉMÉRITE
généreusement soutenu 
par Robert and Ann 
Corcoran

Steven Reineke
PREMIER CHEF DES 
CONCERTS POPS

Daniel Bartholomew-
Poyser
PREMIER CHEF 
D’ORCHESTRE DES 
CONCERTS ÉDUCATIFS 
« BARRETT » ET 
AMBASSADEUR 
COMMUNAUTAIRE

Trevor Wilson
CHEF D’ORCHESTRE EN 
RÉSIDENCE 
soutenu par la Banque 
royale du Canada

Simon Rivard
CHEF D’ORCHESTRE DU 
TSYO
généreusement soutenu 
par le Comité des 
bénévoles du TSO

Emilie LeBel
CONSEILLÈRE EN 
COMPOSITION

Alison Yun-Fei Jiang
COMPOSITRICE AFFILIÉE
soutenu par la Banque 
royale du Canada

Violons
Jonathan Crow
VIOLON SOLO
parrainé par Tom Beck
Yolanda Bruno
VIOLON SOLO ASSOCIÉ
Clare Semes
VIOLON SOLO ASSOCIÉ
Marc-André Savoie
ASSISTANT VIOLON 
SOLO
Eri Kosaka
DEUXIÈME VIOLON SOLO
Kun Yan
DEUXIÈME VIOLON 
ASSOCIÉ 
Luri Lee
ASSISTANT DEUXIÈME 
VIOLON SOLO
Atis Bankas
Christina (Jung Yun) Choi
Sydney Chun*
Amanda Goodburn
Bridget Hunt
Amalia Joanou-Canzoneri
Ah Young Kim
Shane Kim*
Leslie Dawn Knowles
Douglas Kwon
Paul Meyer
Sergei Nikonov
Semyon Pertsovsky
Peter Seminovs
Mark Skazinetsky
Jennifer Thompson
Angelique Toews
James Wallenberg
Virginia Chen Wells
Etsuko Kimura+
ASSISTANT VIOLON 
SOLO

Altos
Rémi Pelletier
ALTO SOLO PAR INTÉRIM
Theresa Rudolph
ALTO SOLO ASSOCIÉ PAR 
INTÉRIM
Ashley Vandiver
ASSISTANT ALTO SOLO 
PAR INTÉRIM
Ivan Ivanovich*
Gary Labovitz
Diane Leung
Mary Carol Nugent
Christopher Redfield

Violoncelles
Joseph Johnson
VIOLONCELLE SOLO
parrainé par le 
Dr Armand Hammer
Emmanuelle Beaulieu
     Bergeron
VIOLONCELLE SOLO 
ASSOCIÉ
Winona Zelenka
ASSISTANT VIOLONCELLE 
SOLO
Alastair Eng*
Igor Gefter
Roberta Janzen
Song Hee Lee
Oleksander Mycyk
Lucia Ticho

Contrebasses
Jeffrey Beecher
CONTREBASSE SOLO
Michael Chiarello
CONTREBASSE SOLO 
ASSOCIÉE
Theodore Chan+
Jesse Dale
Timothy Dawson
Christopher Laven
Mark Lillie
David Longenecker*

TORONTO SYMPHONY ORCHESTRA
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Flûtes
Kelly Zimba Lukić
FLÛTE SOLO
parrainé par le Comité 
des bénévoles du TSO
Julie Ranti
FLÛTE SOLO ASSOCIÉE
Leonie Wall
Camille Watts

Piccolo
Camille Watts

Hautbois
Sarah Jeffrey*
HAUTBOIS SOLO
parrainé par Cathy & 
Liddy Beck
Alex Liedtke
HAUTBOIS SOLO 
ASSOCIÉ
Cary Ebli
Hugo Lee*+

Cor anglais
Cary Ebli

Clarinettes
Eric Abramovitz
CLARINETTE SOLO 
parrainé par Sheryl L.
& David W. Kerr
Miles Haskins
CLARINETTE SOLO 
ASSOCIÉE PAR INTÉRIM 
Joseph Orlowski

Clarinette basse
Miles Haskins

Bassons
Michael Sweeney
BASSON SOLO
Samuel Banks
Fraser Jackson

Contrebasson
Fraser Jackson

Cors
Neil Deland
COR SOLO
Christopher Gongos
COR SOLO ASSOCIÉ
Audrey Good
Nicholas Hartman
Gabriel Radford*

Trompettes
Andrew McCandless+
TROMPETTE SOLO
parrainé par le Comité 
des bénévoles du TSO
Steven Woomert*
TROMPETTE SOLO 
ASSOCIÉ
Renata Cardoso
James Gardiner*

Trombones
Gordon Wolfe
TROMBONE SOLO
Vanessa Fralick*
DEUXIÈME TROMBONE 
SOLO ASSOCIÉ 

Trombone Basse
Jeffrey Hall+

Tuba
Mark Tetreault
TUBA SOLO

Timbales
David Kent
TIMBALE SOLO 
Joseph Kelly
ASSISTANT TIMBALE 
SOLO

Percussion
Charles Settle
PERCUSSION SOLO
Joseph Kelly

Harpe
Heidi Elise Bearcroft+
HARPE SOLO

Bibliothécaires
Christopher Reiche 
Boucher
BIBLIOTHÉCAIRE 
PRINCIPAL
Andrew Harper
Sandra Pearson
BIBLIOTHÉCAIRES 
SUPPLÉANTS

Directeur du personnel
David Kent

___________________________

+En congé
*ancien du TSYO 
(Orchestre symphonique 
des jeunes de Toronto)

INTERPRÈTES
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MIDORI MARSH
SOPRANO

Salut! Je m'appelle Midori Marsh et je suis soprano, ce qui 
signifie que je chante beaucoup de notes aiguës et très 
fort ! Je viens de Cleveland, Ohio, mais je vis maintenant à 
Toronto. Certaines de mes activités préférées ici sont passer 
du temps avec des amis, voir des spectacles sympas et faire 
des promenades avec mon colocataire, Chester le chien (j'ai 
aussi deux colocataires humains). Je suis chanteuse d'opéra, 
donc je voyage, je me déguise et je chante des chansons 
dans différentes langues dans le cadre de mon travail. C'est 
le meilleur. J'aime regarder des animes, manger des plats 
épicés et écrire des histoires.
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TODD JANG
BARYTON

Todd est né à Liverpool, en Angleterre, c'est pourquoi il parle 
parfois de façon drôle. Sa mère est chinoise et son père est 
anglais. Il est allé à l'école d'opéra pour apprendre à chanter 
avec de grands orchestres comme celui que vous voyez 
aujourd’hui! Quand il ne chante pas, Todd travaille dans son 
propre café et prépare des pâtisseries délicieuses qu'il vend 
aux gens avec leur café. Il aime cuisiner, manger, danser, et 
voyager. Son plat préféré est la soupe aux nouilles. Les chats le 
font beaucoup éternuer!

INTERPRÈTES



- 14 -

YELIN YOUN
FLÛTE

Salut! Je m'appelle Yelin et je suis née en Corée et j'ai grandi 
à Toronto. Je joue de la flûte et j'adore faire de la musique 
avec mes amis du Toronto Symphony Youth Orchestra ! 
Cet été, j’ai parcouru toute la côte Est du Canada, visitant 
des endroits comme l’Île-du-Prince-Édouard, le Nouveau-
Brunswick et la Nouvelle-Écosse avec l’Orchestre national 
des jeunes du Canada. Mon rêve est de jouer un jour dans un 
orchestre professionnel comme le TSO ! Ce que je préfère 
faire quand je ne joue pas de la flûte, c'est passer du temps 
avec mes chiens Rosie et Jadu.
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...ET VOUS!
CHANTEURS ET CHANTEUSES

Votre concert scolaire mettra en vedette un public unique de 
jeunes chanteurs et chanteuses de toute la région du Grand 
Toronto!

INTERPRÈTES
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LAVALLÉE
Né au Québec en 
1842, Calixa Lavallée 
était considéré 
comme l’un des 
premiers musiciens 
professionnels au 
Canada, ce qui 
signifie qu’écrire 
de la musique était 
son seul métier ! Il 
est surtout connu 
pour avoir composé 
l'hymne national du 
Canada. Il a grandi dans une famille de musiciens et a joué du 
piano, du violon, de l'orgue et du cornet, prenant des cours 
avec son père. En 1853, la chorale de l’église Notre-Dame 
de Montréal avait besoin à la dernière minute d’un organiste 
et fit appel à Lavallée, onze ans, pour remplir le rôle. Il était 
très impliqué dans l'éducation musicale et, en 1886, il fut élu 
président de la Music Teachers' National Association.

« Ô Canada »
Qu'il s'agisse de rassemblements sportifs ou d'écoles publiques, 
le « Ô Canada » peut être entendu presque partout où vous allez. 
En 1880, exactement 100 ans après sa première interprétation, 
« Ô Canada » est devenue notre hymne national. Les paroles 
françaises sont restées les mêmes depuis sa première, mais 
en 2018, les paroles anglaises sont passées de « in all thy sons 
command » à « in all of us command ».

Saviez-vous? À l'occasion du 150e anniversaire du Canada en 
2017, le TSO a diffusé 12 enregistrements de l'hymne, dont des 
versions en cri, en pendjabi et en langue des signes américaine ! 
Vous pouvez les visionner sur la page Web Canada Mosaic.

NOTES DU PROGRAMME

https://canadamosaic.tso.ca/anthem/
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Georges Bizet était 
un compositeur 
français né en 1838 
à Paris, France. Vous 
ne reconnaîtrez 
peut-être pas 
immédiatement 
son nom, mais 
vous reconnaîtrez 
absolument sa 
musique dès que 
vous entendrez les 
cymbale à main! 
Bizet a commencé ses études au Conservatoire de Paris 
à l'âge de neuf ans, auprès de célèbres compositeurs 
d'opéra français. En écrivant un opéra qui allait à 
l’encontre des attentes du public, il a lancé un nouveau 
style d’écriture lyrique appelé verismo, ou réalisme (en 
italien).

« Les Toréadors » de Carmen Suite No. 1
Saviez-vous que pas tout le monde a aimé Carmen (l'opéra dont 
est issu « Les Toréadors ») lors de sa première représentation ? 
Beaucoup se sont plaints parce que l’opéra décrivait la vie de 
personnes qui n’appartenaient pas à la haute bourgeoisie.
 
« Les Toréadors » se retrouve au deuxième acte et est chanté par 
Escamillo, un matador qui raconte à tous sa récente victoire en 
corrida, véhiculée par le caractère énergique de la pièce. Carmen 
est désormais devenue l'une des pièces les plus reconnaissables 
de notre société pour les mêmes raisons pour lesquelles elle a 
été rejetée à l'origine.



Votre toast, je peux vous le 
rendre
Señors, señors, car avec les 
soldats
Oui, les Toréros, peuvent 
s'entendre;
Pour plaisirs, pour plaisirs,
ils ont les combats!

Le cirque est plein, c'est jour 
de fête!
Le cirque est plein du haut en 
bas;
Les spectateurs, perdant la 
tête,
Les spectateurs s'interpellent
À grand fracas!

Apostrophes, cris et tapage
Poussés jusques à la fureur!
Car c'est la fête du courage!
C'est la fête des gens de 
coeur!
Allons! en garde! 
Allons! Allons! ah!

Refrain:
Toréador, en garde, Toréador! 
Toréador!
Et songe bien, oui, 
songe en combattant
Qu'un oeil noir te regarde,
Et que l'amour t'attend,
Toréador, l'amour, l'amour 
t'attend!

Tout d'un coup, on fait 
silence,
On fait silence... Ah! que se 
passe-t-il?
Plus de cris, c'est l'instant!
Plus de cris, c'est l'instant!

Le taureau s’élance
En bondissant hors du toril!
Il s’élance! Il entre, il frappe!...
un cheval roule,
Entraînant un picador,
"Ah! bravo! Toro!" hurle la 
foule,
Le taureau va... il vient...
il vient et frappe encore!

En secouant ses banderilles,
Plein de fureur, il court!
Le cirque est plein de sang!
On se sauve... on franchit les 
grilles!
C'et ton tour maintenant! 
Allons! en garde! 
Allons! Allons! ah!

Pour apprendre comment chanter cette 
chanson, veuillez rendre visite à nos amis du 
Carnegie Hall : https://www.carnegiehall.
org/Education/Programs/Link-Up/National-
Program/The-Orchestra-Moves/Toreador

« LES TORÉADORS »
   Georges Bizet
PAROLES

https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Link-Up/National-Program/The-Orchestra-Moves/Toreador
https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Link-Up/National-Program/The-Orchestra-Moves/Toreador
https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Link-Up/National-Program/The-Orchestra-Moves/Toreador
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KRISTEN
ANDERSON-LOPEZ 
& ROBERT 
LOPEZ
Kristen Anderson-
Lopez et Robert 
Lopez se sont 
rencontrés pour la 
première fois en 
1999, lors d'un atelier 
de théâtre musical qui allait devenir le berceau de nombreux 
succès de Broadway (tels que Shrek, La Belle et la Bête et 
La Petite Sirène). Il n'est donc pas surprenant que ce duo 
emblématique continuerait à créer La Reine des neiges. 
Aujourd'hui, ils résident à Brooklyn, New York avec leurs 
deux filles Katie et Annie (qui ont toutes deux joué un rôle 
parlant dans La Reine des neiges)!

« Libérée, délivrée » de La Reine des neiges
Vrai ou faux : Cette chanson est tellement entraînante que le 
réalisateur s'est excusé du fait qu'elle soit constamment répétée 
chez vous.

C'est VRAI et la chanson est « Libérée, délivrée »  du film 
d'animation de Disney de 2013, La Reine des Neiges. Anderson-
Lopez et Lopez ont écrit la chanson en une journée, après avoir 
été inspirés lors d'une promenade. Les co-réalisateurs Jennifer 
Lee et Chris Buck ont adoré la façon dont les pensées intérieures 
d'Elsa étaient décrites à travers les paroles et cela les a même 
incités à réécrire Elsa en tant que protagoniste !
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MOZART
Wolfgang Amadeus 
Mozart est né en 
1756 en Autriche. À 
l'âge de 11 ans, sa 
famille parcourait 
l'Europe, visitant 
des villes comme 
Munich, Paris et 
Londres. En tant 
que compositeur, 
Mozart était connu 
pour faire des farces 
aux musiciens qui 
interprétaient ses pièces. La chanteuse d'opéra Adriana 
Ferrarese del Bene était célèbre pour bouger la tête 
lorsqu'elle chantait des notes aiguës ou graves, alors Mozart 
a écrit un passage avec de grands sauts, faisant « bouger sa 
tête comme un poulet ». Écoutez cette chanson et essayez 
de deviner si Mozart voulait faire une blague à quelqu'un ou 
s'il respectait vraiment leur capacité à chanter!

Air de la Reine de la nuit de La Flûte enchantée
L’air de la Reine de la nuit se retrouve dans le deuxième acte 
de l’opéra La Flûte enchantée de Mozart. Cet opéra a été créé 
en 1791 et raconte l'histoire du prince Tamino et de l'oiseleur 
Papageno alors qu'ils se lancent dans un voyage pour sauver la 
princesse Pamina. Durant cet air, la Reine demande à Pamina 
d'accomplir une tâche difficile pour elle et, si elle refuse, menace 
de la renier. Cette dispute entre mère et fille n’est que renforcée 
par les acrobaties vocales et le dramatisme de la reine.

NOTES DU PROGRAMME
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IBERT
Né à Paris, en France, 
en 1890, Jacques 
Ibert était un 
compositeur français 
qui a écrit des 
opéras, des ballets 
et bien plus encore. 
Son père voulait 
qu'il se lance dans 
les affaires, mais sa 
mère lui a appris le 
violon et le piano à 
l'âge de quatre ans. 
En grandissant, il devient un compositeur accompli et écrit 
de la musique dans une variété de genres. Il utilisait souvent 
l'humour, la satire et la fantaisie dans sa musique, gardant les 
choses décontractées et légères. Au cours de sa carrière, il 
écrira sept opéras.

Concerto pour flûte, mvt. I
Le premier mouvement du concerto pour flûte d’Ibert présente 
une flûte battant fanatiquement accompagnée d’un orchestre 
réduit. Cette pièce techniquement exigeante oblige le flûtiste à 
passer rapidement et astucieusement d'un jeu doux et lyrique 
à un jeu court et détaché. En écoutant cette performance, 
réfléchissez à la façon dont l’orchestre et la flûte travaillent 
ensemble pour donner vie à cette pièce. Pouvez-vous entendre 
les deux passer la mélodie d’avant en arrière ? Que fait l’orchestre 
pour faire briller la flûte ? Quand revient le thème du début de la 
pièce ?
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TRADITIONEL
Vous êtes-vous 
déjà demandé 
d'où viennent les 
comptines et les 
chansons de terrain 
de jeu ? L’origine 
de la plupart 
des chansons 
folkloriques vient 
de descriptions de 
la vie quotidienne 
– qu’il s’agisse de 
chanter ce que vous 
avez fait aujourd’hui, 
une recette dont vous voulez vous souvenir ou des 
choses que vous voyez par la fenêtre. À partir de là, ces 
chansons sont partagées avec d’autres et apprises à l’oreille, 
souvent par répétition : votre ami vous enseigne un jeu 
d’applaudissements pendant la journée et vos parents vous 
chantent pour dormir la nuit. Finalement, le cycle se répète 
lorsque les chansons passent de génération en génération.

« J’entends le moulin »
« J’entends le moulin » est une chanson folklorique canadienne-
française énergique illustrant la rotation constante de la roue du 
moulin. Écoutez attentivement les rythmes de cette chanson et 
voyez si vous pouvez suivre !

Entraînez-vous à chanter « J'entends le moulin » en utilisant les 
ressources de cette page Web:
https://drive.google.com/drive/folders/1jGBStIaWxeyJWHbf_e_
CF-uYe6xqCgMD?usp=sharing

NOTES DU PROGRAMME

https://drive.google.com/drive/folders/1jGBStIaWxeyJWHbf_e_CF-uYe6xqCgMD?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1jGBStIaWxeyJWHbf_e_CF-uYe6xqCgMD?usp=sharing
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CHEN GE XIN
L’auteur-compositeur 
chinois Chen 
Ge Xin n’avait 
aucune formation 
professionnelle en 
musique, mais cela 
ne l’empêchait pas 
d’écrire trois ou 
quatre chansons par 
soir ! Sa chanson 
la plus célèbre 
«Gong Xi Gong 
Xi» comprenait 
des paroles décrivant des scènes joyeuses chantées dans 
une tonalité mineure, faisant référence à quel point il était 
heureux de l'arrivée d'une nouvelle année mais aussi triste 
qu'une guerre ait éclaté.

« Gong Xi Gong Xi »
Pour ceux qui connaissent cette chanson populaire du Nouvel 
An lunaire, cela pourrait rappeler des souvenirs de réception 
d'enveloppes rouges et de grandes fêtes de famille où chaque 
surface est recouverte de décorations rouges et dorées. 
Semblables à d’autres chansons du Nouvel An lunaire, les 
cymbales sont censées effrayer les démons et les tambours 
sont censés être le battement du cœur d’un lion. La mélodie 
syncopée et descendante du refrain se répète entre les couplets. 
Célébrez avec nous alors que cette mélodie entraînante nous fait 
entrer dans le Nouvel An lunaire !
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Traduction:
Dans chaque rue et ruelle,
La première chose que tu dis
À tous ceux que vous rencontrez
C'est mes meilleurs voeux

Refrain:
Meilleurs vœux, meilleurs vœux,
meilleurs voeux à vous
Meilleurs vœux, meilleurs vœux,
meilleurs voeux à vous

L'hiver se termine
Quelle bonne nouvelle
La douce brise printanière
Réveillera la terre

(Refrain)

Dans chaque rue et ruelle,
La première chose que tu dis
À tous ceux que vous rencontrez
C'est mes meilleurs voeux

(Refrain)

Texte:
Mei tiao da jie xiao xiang
Mei ge ren de zui li 
Jian mian di yi ju hua
Jiu shi gong xi, gong xi

Refrain:
Gong xi, gong xi,
gong xi ni ya
Gong xi, gong xi,
gong xi ni

Dong tian yi dao jin tou
Zhen shi hao de xiao xi
Wen nuan de chun feng 
Jiu yao chui xing da di

(Refrain)

Mei tiao da jie xiao xiang
Mei ge ren di zui lee 
Jien mien di yi ju hua
Jiu si gong xi, gong xi

(Refrain)

« GONG XI GONG XI »
   Chen Ge Xin

Pour apprendre comment chanter le refrain, veuillez rendre visite à 
nos amis du Carnegie Hall :
https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Musical-Explorers/
Digital/Program-Six/Qian-Yi/Lesson-2

PAROLES

https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Musical-Explorers/Digital/Program-Six/Qian-Yi/Lesson-2
https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Musical-Explorers/Digital/Program-Six/Qian-Yi/Lesson-2


- 26 -

REENA ESMAIL
Originaire de 
Los Angeles, en 
Californie, Reena 
Esmail est une 
compositrice indo-
américaine qui 
écrit des œuvres 
orchestrales, de 
chambre et chorales. 
Elle a travaillé avec 
le Seattle Symphony, 
le Carnegie Hall et le 
Kennedy Center. Son 
instrument principal 
est le piano, mais elle peut aussi jouer du violon, de la 
guitare et chanter de la musique indienne. Elle se concentre 
sur la relation entre la musique classique indienne et 
occidentale, composant une musique mêlant les deux 
styles. Pendant son temps libre, Esmail se promène avec 
son chien Rusty sous le soleil de Los Angeles, en Californie.

« Ram Tori Maya »
Pendant que vous chantez avec ce bhajan hindoustani (chant 
dévotionnel), voyez si vous pouvez comprendre quelle est la 
signature rythmique. Tous les rythmes ont-ils la même durée ou 
certains sont-ils plus longs que d’autres ? Essayez d'applaudir au 
rythme de la musique pour trouver la réponse !
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« RAM TORI MAYA »
   Reena Esmail
PAROLES

Traduction
(Ô Seigneur*), ces distrac-
tions mondaines me font 
danser sur leur air.

Chaque jour, mon esprit est 
tellement agité que je ne 
trouve pas le temps de me 
concentrer.

Et sans cette concentration, 
la paix ne me viendra pas.

(Ô Seigneur*), ces distrac-
tions mondaines me font 
danser sur leur air.

* Cette référence n'est pas lit-
téralement religieuse, mais une 
exclamation qui aspire à un but 
plus élevé.

Text
Ram tori maya, nach nachave 
Ram tori maya, nach nachave 

Nis din mera manva vyakul 
Nis din mera manva vyakul 

Sumirat sudhi nahi ave 

Ram tori maya, nach nachave

Pour apprendre comment chanter cette chanson, veuillez rendre visite 
à nos amis du Carnegie Hall :
https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Link-Up/National-
Program/The-Orchestra-Sings/Ram-Tori-Maya

https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Link-Up/National-Program/The-Orchestra-Sings/Ram-Tori-Maya
https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Link-Up/National-Program/The-Orchestra-Sings/Ram-Tori-Maya
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SUGARHILL 
GANG
Le Sugarhill Gang 
était un groupe de hip 
hop composé de trois 
membres : Wonder 
Mike, Master Gee et 
Big Bank Hank. Basé 
dans le New Jersey, 
leur hit instantané « 
Rapper’s Delight » est 
considéré comme 
l’un des tremplins 
contribuant à l’essor du hip hop en tant que nouveau genre. 
Ils tirent leur nom de groupe de Sugar Hill Records, où la 
productrice Sylvia Robinson et son mari Joe Robinson les 
avaient signés. Avant de former ce groupe, les trois rappeurs 
ne s’étaient jamais rencontrés auparavant, ce qui rend encore 
plus remarquable le fait qu’ils aient enregistré la version de 15 
minutes de « Rapper’s Delight » en une seule prise.

« Rapper's Delight »
Dans une entrevue avec CBS New York (2023), Wonder Mike 
partage : « J'ai toujours pensé que la lettre B était percutante. Et 
c'est pour ça que je l'utilise beaucoup dans mes raps. » La lettre B 
est une plosive : un type de lettre créée en bloquant rapidement 
et complètement le passage de l'air lorsqu'il quitte votre corps. Il 
utilise cette technique dès le début du rap : « To the bang-bang 
boogie, say up jump the boogie / To the rhythm of the boogie, 
the beat. » En utilisant les plosives de manière intelligente, les 
rappeurs peuvent ajouter plus d'emphase et d'intérêt à certaines 
paroles.
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PUCCINI
Né en Italie en 1858, 
Giacomo Puccini 
était un compositeur 
italien célèbre 
pour ses opéras 
dramatiques. Issu 
d'une famille de 
musiciens, Puccini 
devient organiste 
de la cathédrale de 
Lucques à l'âge de 
14 ans. En 1880, 
il commence à 
étudier au Conservatoire de Milan, auprès d'Antonia Bazzini 
et d'Amilcare Ponchielli, et obtient son diplôme en 1883. 
Les œuvres de Puccini comprennent des opéras tels que 
Tosca, La Bohème et Turandot, laissé incomplet. Au cours 
de sa vie, il a composé douze opéras, dont sept sont des 
incontournables des salles d'opéra du monde entier.

Intermezzo de Manon Lescaut
Manon Lescaut est un opéra en quatre actes, basé sur un livre 
écrit par Antoine François Prévost, initialement publié en 1731. 
L'histoire suit les (més)aventures de deux amants troublés : 
Manon Lescaut et Des Grieux.

La section de cordes démarre cet intermède avec l'aide d'un 
violoncelle solo et nous conduit à l'acte III. Cet intermède est 
un pont entre deux sections, reliant l'acte II à l'acte III, pendant 
lequel Manon est à bord d'un navire pour la Louisiane, toujours 
en manque de Des Grieux.

NOTES DU PROGRAMME
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BEETHOVEN
Le compositeur 
allemand Ludwig 
van Beethoven est 
né en 1770, issu 
de générations de 
musiciens. Son père 
Johann voulait que 
Beethoven soit un 
enfant prodige de 
la musique, comme 
Mozart, mais il a 
échoué. Au cours 
de son adolescence, 
il connut plus de 
succès en tant que musicien et se vit offrir la chance d'étudier 
avec Mozart. Le partenariat n’a pas duré longtemps lorsque 
Beethoven a été appelé à rentrer chez lui en raison d’une 
urgence familiale. Plus tard dans sa vie, il a commencé à 
perdre l’audition mais a quand même réussi à composer les 
morceaux de musique les plus importants de sa carrière.

« Ode à la joie » de la Symphonie No. 9
« Ode à la joie » a été écrite à l’origine dans le cadre de la 
Symphonie n°9 de Beethoven, encourageant tout le monde à se 
réunir pacifiquement. La neuvième symphonie de Beethoven fut 
la première à inclure des chanteurs aux côtés de l’orchestre, une 
décision considérée comme controversée à l’époque. Aujourd'hui, « 
Ode à la joie » est l'hymne officiel de l'Union européenne et il n'a pas 
de paroles pour éviter toute préférence sur différentes langues. 

Entraînez-vous à chanter « Ode à la joie  » en utilisant les ressources 
de cette page Web:
https://drive.google.com/drive/folders/17ECmk41oQxWgoCkYGl0Es
chwcUB-EqXe?usp=sharing
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https://drive.google.com/drive/folders/17ECmk41oQxWgoCkYGl0EschwcUB-EqXe?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/17ECmk41oQxWgoCkYGl0EschwcUB-EqXe?usp=sharing
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Ode to Joy L.v. Beethoven

La      mu  -  si  -  que   nous  ra  -  ppro - che,    nous fait    sen - tir       en      fa   -  mille

Quand nous    chan - tons    tous  en  -   sem  -  ble,   nous re -  ssen  -  tons      sa       ma  -  gie

Si    la      mu-sique   de  nos___       voix   se      mé - lan___  -    ge  - sur      ce  -  tte  terre, Elle 

Si    la      mu-sique   de  nos___        voix   se      mé - lan___  -    ge  - sur      ce  -  tte  terre, Elle 

__     a  -  ppor - te  -  ra      l'har  -  mo   -   nie           et     la      paix dans      l'u  -  ni    -   vers. 

__     a  -   ppor  -  te   -     ra    l'har  -  mo  -  nie        et     la      paix dans     l'u   -  ni     -    vers. 

Ode à la joie 
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COHEN
Avant de devenir un 
auteur-compositeur-
interprète canadien 
légendaire, Leonard 
Cohen a d'abord été 
poète et romancier. 
Il a commencé 
à apprendre la 
guitare à l’âge de 
13 ans. Lorsqu’il 
a commencé à 
ajouter ses mots à 
la musique, c’est là 
que la magie a commencé. En 1984, il publie un recueil 
de poésie intitulé Book of Mercy et un album intitulé 
Various Positions. La spiritualité et la dévotion étaient 
au centre des deux sorties, « Hallelujah » étant inclus 
sur l'album. L’impact de Cohen a été reconnu par un 
GRAMMY® Lifetime Achievement Award et il figure au 
Temple de la renommée des auteurs-compositeurs.

« Hallelujah »
Cohen a écrit la chanson « Hallelujah » en 1984, mais ce n’est 
que plus tard, lorsque d’autres artistes ont repris la chanson, 
que sa popularité a décollé. Depuis, la chanson a été reprise par 
divers artistes, dont Jeff Buckley, k.d. lang, Justin Timberlake, 
Susan Boyle et Pentatonix. C’est également un choix populaire 
parmi les candidats à des émissions telles que America’s Got 
Talent, X Factor et The Voice.

NO
TE

S 
DU

 P
RO

GR
AM

ME



BEYONCÉ
Beyoncé est si connue 
dans le monde entier 
qu’elle n’a même 
pas besoin d’être 
présentée, mais la 
voici !

Née à Houston, 
au Texas, en 1981, 
Beyoncé Giselle 
Knowles-Carter 
a participé à un 
concours de talents 
à l'âge de sept ans, chantant « Imagine » de John Lennon 
jusqu'à la première place. « No, No, No » était son premier 
avant-goût de l'enregistrement d'un grand succès, sorti alors 
qu'elle faisait partie du groupe Destiny's Child.

« Love on Top »
Cette chanson R&B entraînante commence par un groove de 
guitare contagieux suivi d'une basse grondante et d'un synthé 
doux. Vous pouvez entendre la voix puissante de Beyoncé alors 
qu’elle navigue de manière experte les différents changements 
de tonalité, chantant facilement les notes de plus en plus hautes. 
Impossible de rester immobile alors que Beyoncé chante de tout 
son cœur !

NOTES DU PROGRAMME
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CHANTER À L’AIDE DE SYMBOLES
Maternelle à la 4e année — 45 minutes
Rédigé par Serena Neil, EAO

DESCRIPTION

Le concept de la représentation de 
la musique à l’aide de symboles sera 
présenté aux élèves. En groupe-
classe, les élèves verront des 
représentations professionnelles 
de musique composée à l’aide de 
symboles. Le compositeur canadien 
R. Murray Schafer leur servira de 
guide. Les élèves apprendront 
ensuite à utiliser leur voix pour 
chanter les sons associés à chaque 
symbole. En petits groupes (ou 
individuellement, le cas échéant), les 
élèves auront l’occasion de créer et 
réviser leurs propres compositions 
à l’aide de symboles avec l’objectif 
de les interpréter devant (et avec) le 
groupe.

ATTENTES

D1. produire, en chantant et en 
jouant, des œuvres musicales 
en appliquant les fondements à 
l’étude et en suivant le processus de 
création artistique.

D2. communiquer son analyse et 
son appréciation de diverses œuvres 
musicales en utilisant les termes 
justes et le processus d’analyse 
critique.

D3. reconnaître la dimension sociale 
et culturelle de la musique ainsi 
que les fondements à l’étude dans 
diverses œuvres musicales d’hier 
et d’aujourd’hui, provenant d’ici et 
d’ailleurs.

FONDEMENTS À L’ÉTUDE

Éléments clés:
• durée: tempo rapide ou lent
• hauteur: sons aigus et sons 
graves; chant à l’unisson; contour 
mélodique; cartes mélodiques
• Intensité: sons doux, sons forts; 
crescendo, decrescendo, nuances; 
notes détachées (staccato);
notes liées (legato) 
• timbre: timbres de voix humaines
• texture/harmonie: ligne mélodique 
unique à l'unisson (monophonie)

IDÉE GÉNÉRALE

Créer et interpréter de la musique 
vocale à l’aide de symboles.

QUESTIONS ESSENTIELLES

1. Comment représentons-nous les 
sons à l’aide de symboles?

2. Comment utilisons-nous nos voix 
pour chanter les symboles que nous 
avons créés?

PLAN DE COURS 1
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LIENS AVEC LE PROGRAMME  

Aptitudes à l’apprentissage 
- responsabilité, organisation, 
collaboration, autorégulation

Consulter le matériel 
complémentaire pour des 
indications précises afin de fournir 
du contenu transversal (littératie, 
arts dramatiques, mathématiques, 
sciences, arts visuels)

RESSOURCES ET MATÉRIELS 

• Divans i Shams i Tabriz - 
échantillon de partition visuelle 
par R. Murray Schafer

• Epitaph for Moonlight - 
enregistrement et partition 
visuelle par R. Murray Schafer

• Miniwanka - enregistrement et 
partition visuelle par R. Murray 
Schafer

• Sun - enregistrement et partition 
visuelle par R. Murray Schafer

• Papier graphique
• Marqueurs de couleur

DOCUMENTS DE RÉFÉRENCE 

• S’assurer que les objectifs 
d’apprentissage et les critères de 
réussite sont affichés clairement 
pour que les élèves puissent s’y 
référer. Ceux-ci peuvent être 
fournis sous forme de liste de 
vérification.

• En cas d’évaluation :
 [_] Grille d’évaluation

 [_] Réflexion

PRÉSENTATION AU PERSONNEL 
ENSEIGNANT (RENSEIGNEMENTS 
GÉNÉRAUX)

Cette leçon aide les élèves à 
comprendre que la musique et le 
chant peuvent être représentés de 
bien des façons différentes. Les 
élèves n’ont pas besoin d’avoir des 
compétences exceptionnelles en 
chant pour réussir. L’objectif est 
d’offrir la chance aux élèves de 
s’amuser avec leur voix et de devenir 
à l’aise de chanter devant et avec 
le groupe. Cette leçon pourrait 
demander plus d’une session 
en classe pour la mener à bien, 
particulièrement si elle est utilisée 
comme évaluation à l’aide d’une 
grille d'évaluation et d’une réflexion.

OBJECTIFS D’APPRENTISSAGE

• Apprendre quelles sont les 
différentes façons de représenter 
la musique

• Créer nos propres chansons à 
l’aide de symboles

CRITÈRES DE RÉUSSITE 

• Créer des symboles représentant 
des sons

• Travailler avec le groupe pour 
créer une composition à l’aide de 
symboles

• Chanter la composition 
• Réfléchir aux choix musicaux et 

penser aux prochaines étapes
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https://omeka.uottawa.ca/schafer360/items/show/30
https://omeka.uottawa.ca/schafer360/items/show/30
https://omeka.uottawa.ca/schafer360/items/show/30
https://www.youtube.com/watch?v=dzUXzu7JYFc
https://www.youtube.com/watch?v=dzUXzu7JYFc
https://www.youtube.com/watch?v=dzUXzu7JYFc
https://www.youtube.com/watch?v=ViBbRM3gFnI
https://www.youtube.com/watch?v=ViBbRM3gFnI
https://www.youtube.com/watch?v=ViBbRM3gFnI
https://www.youtube.com/watch?v=VIBfdBe369I
https://www.youtube.com/watch?v=VIBfdBe369I
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1. ESPRITS EN MARCHE!  
(10 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Demander aux élèves de partager 

les symboles que leur évoque 
la musique. Dessiner toutes les 
idées sur le tableau ou le papier 
graphique pour les montrer au 
groupe.

• Lorsque vous aurez terminé, 
demander aux élèves s’ils et 
elles ont déjà vu de la musique 
représentée comme l’une des 
compositions de R. Murray 
Schafer fournies en exemple 
(pré-sélectionnées pour 
gagner du temps). Montrer la 
composition aux élèves sans le 
son et leur demander de partager 
leurs idées.

• Demander aux élèves de 
partager à quoi la musique 
ressemblera selon eux. Une 
fois le partage terminé, faire 
jouer l’enregistrement afin que 
les élèves puissent entendre le 
produit fini.

ÉVALUATION AU SERVICE DE 
L’APPRENTISSAGE
(DIAGNOSTIQUE)

Anecdotes:
• Discussion
• Questions d’approfondissement 

ou de clarification

Observations:
• Qu’est-ce qui a suscité l’intérêt 

des élèves? 
• Qu’est-ce qui doit être expliqué 

davantage?

2. ACTION 
(20 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Commencer avec une feuille 

de papier graphique vierge. 
Dessiner un symbole sur la 
feuille (au choix). Demander 
aux élèves d’exprimer à quoi 
ressemblerait ce son en utilisant 
leur voix. Répéter ce processus 
deux ou trois fois jusqu’à ce que 
les élèves aient saisi comment 
faire correspondre des sons aux 
symboles.

• Montrer aux élèves comment 
organiser les symboles sur le 
papier pour créer une méthode 
de lecture (haut-bas, gauche-
droite, circulaire ou cyclique). 
Allouer du temps pour les 
questions de clarification.

• Expliquer que les élèves 
travailleront en petits groupes 
pour créer leurs propres 
compositions à l’aide de 
symboles. Si la leçon est utilisée 
dans le cadre d’une évaluation, 
réviser la grille d'évaluation et 
s’assurer que tous les critères de 
réussites ont été compris avant 
de séparer la classe en petits 
groupes.

PETITS GROUPES :
• Former des groupes de 3 à 4 

élèves.
• Donner du papier graphique et 

des marqueurs à chaque groupe. 
Donner le temps aux élèves de 
créer leurs propres compositions 
à l’aide de symboles. Rappeler 
aux élèves de visualiser où 
la musique commence et se 

PLAN DE COURS 1
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termine sur le papier (sens de 
l’organisation).

• Circuler de groupe en 
groupe, poser des questions 
d’approfondissement et clarifier 
les attentes au besoin. Rappeler 
aux élèves de pratiquer leurs 
compositions puisqu’elles seront 
chantées devant (et avec) le 
groupe-classe à la fin du cours 
(ou au prochain, selon le temps 
disponible).

ÉVALUATION EN TANT 
QU’APPRENTISSAGE
(FORMATIVE)

Anecdotes:
• Dialogue avec les élèves
• Demander des questions 

d’approfondissement ou de 
clarification

• Offrir des commentaires précis et 
opportuns

Observations:
• Est-ce que les élèves 

comprennent le concept ou la 
tâche?

• Quels élèves ont besoin 
d’incitation? D’encouragements?

• Qui a besoin d’aide pour remplir 
les critères de réussite?

Travail d’équipe:
• Écouter attentivement les 

dialogues entre les élèves tandis 
qu’ils et elles collaborent

• Modifier les groupes au besoin

3. CONSOLIDATION 
(15 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Revenir en groupe-classe. 

Demander aux élèves de partager 
leurs compositions, d’abord en 
montrant la partition visuelle, 
puis en chantant. Ensuite, inviter 
le groupe-classe à interpréter 
la composition et encourager 
tout le monde à utiliser sa voix 
chantée. 

• Un texte de réflexion formelle 
peut être utilisé comme 
conclusion ou élément 
d’évaluation (à l’oral pour la 
maternelle).

ÉVALUATION DE L'APPRENTISSAGE
(SOMMATIVE)

Produit final:
• Composition de l’élève : est-

ce qu’elle atteint l’objectif 
d’apprentissage? Est-ce qu’elle 
répond à tous les critères de 
réussite?

Réflexion:
• Est-ce que les élèves peuvent 

trouver des points positifs à leur 
travail? Est-ce que les élèves 
trouvent les prochaines étapes 
réalisables?
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MATÉRIEL COMPLÉMENTAIRE

Musique
Cette leçon peut être utilisée 
comme une évaluation. Donner plus 
de temps aux élèves pour s’investir 
dans les démarches créatives et 
critiques. Présenter une échelle 
critériée qui définit les critères de 
réussite de façon quantifiable pour 
assurer la transparence et la réussite 
des élèves. Permettre les réflexions 
informelles au cours du processus et 
conclure avec un texte de réflexion 
formel.

Littératie
Les élèves peuvent choisir des 
voyelles ou des phonèmes pour 
les associer à chaque symbole. 
Parallèlement, les élèves peuvent 
piger des lettres au hasard d’un 
sac (comme au Scrabble) et 
utiliser celles choisies lors de leur 
performance finale.

Littératie et arts dramatiques
Les élèves peuvent créer des 
histoires courtes pour accompagner 
leurs compositions en utilisant 
les sons et les symboles comme 
guides. Les élèves peuvent s’inspirer 
des formes et des couleurs de 
leurs symboles pour inventer une 
histoire, en plus de trouver des 
façons d’intégrer les sons de leur 
composition dans le produit final. Ils 
et elles peuvent jouer leurs créations 
narratives sous forme de conte oral 
devant le groupe.

Mathématiques
Mettre les élèves au défi d’utiliser 
différentes longueurs de lignes, 
des angles précis ou des formes 
diverses dans leurs compositions. 
Une composition peut également 
s’articuler autour d’un chiffre précis 
(par ex., le chiffre 6 : les élèves 
choisissent 6 symboles, les symboles 
ont la forme du chiffre 6, la 
composition est chantée 6 fois, etc.)

Sciences
Donner un thème précis ou une 
idée générale comme base pour 
créer la composition (par ex., 
une composition incorporant des 
symboles qui représentent le cycle 
de l’eau, la photosynthèse, etc.)

Arts visuels
Les élèves peuvent analyser leurs 
compositions à l’aide d’éléments 
conceptuels (lignes, formes, 
espaces, couleurs, textures et 
valeurs).  Il est possible d’avoir 
des exigences prédéterminées à 
respecter, ou un élément peut être 
choisi comme thème principal. 
Fabriquer des cadres en carton 
pour les compositions et organiser 
un vernissage dans la classe ou le 
corridor. Il s’agit d’une excellente 
façon de présenter le travail des 
élèves lors des visites de parents!

Si les élèves souhaitent avoir plus 
de renseignements à propos de R. 
Murray Schafer, voici un ensemble 
d’activités axées sur sont travail 
(idéal pour les suppléances) : https://
naccnaca-eventfiles.s3.amazonaws.
com/5162/final_nac_listen_up_
sep2013_en_web.pdf
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Nom:_____________________

CHANTER À L’AIDE DE SYMBOLES
Questions de réflexion pour la 1re à la 2e année

1. Encerclez ce que cette activité vous a fait ressentir.

2. Pourquoi as-tu choisi cet émoji ?

3. Nommez quelque chose que vous avez aimé dans la composition 
d’un autre groupe.

Prochaines étapes
4. Que feriez-vous différemment la prochaine fois ?

5. Selon vous, pourquoi serait-ce mieux ?
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Nom:_____________________

CHANTER À L’AIDE DE SYMBOLES
Questions de réflexion pour la 3e à la 4e année

1. Qu’avez-vous aimé le plus dans cette activité ?

2. Quelle a été la partie la plus difficile ?

3. Nommez quelque chose que vous avez aimé dans la composition 
d’un autre groupe.

Prochaines étapes
4. Que feriez-vous différemment la prochaine fois ?

5. Selon vous, pourquoi serait-ce mieux ?

RÉFLEXION
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CHANTER EN CANON
Maternelle à la 4e année — 45 minutes
Rédigé par Serena Neil, EAO

DESCRIPTION

Le concept du chant en canon sera 
présenté aux élèves. En groupe-
classe, ils et elles apprendront un 
canon bien connu et le chanteront 
à l’unisson. Les élèves apprendront 
ensuite à utiliser leur oreille ainsi 
que leur voix pour chanter le canon 
en deux, trois et même quatre 
parties (selon le niveau scolaire et 
l’aptitude). En petits groupes ou 
en paires (au choix des élèves), 
chacun et chacune aura la chance 
de modifier le canon en utilisant 
les éléments de la musique et 
éventuellement de chanter sa 
création devant (et avec) la classe. 

ATTENTES

D1. produire, en chantant et en 
jouant, des œuvres musicales 
en appliquant les fondements à 
l’étude et en suivant le processus de 
création artistique.

D2. communiquer son analyse et 
son appréciation de diverses œuvres 
musicales en utilisant les termes 
justes et le processus d’analyse 
critique.

D3. reconnaître la dimension sociale 
et culturelle de la musique ainsi 
que les fondements à l’étude dans 
diverses œuvres musicales d’hier 
et d’aujourd’hui, provenant d’ici et 
d’ailleurs.

FONDEMENTS À L’ÉTUDE

Éléments clés:
• durée: tempo rapide ou lent; 
rythme et pulsation; deux et quatre 
pulsations par mesure
• hauteur:sons aigus et sons 
graves; chant à l’unisson; contour 
mélodique; formes mélodiques
• Intensité: sons doux, sons forts; 
crescendo, decrescendo, nuances; 
notes détachées (staccato);
notes liées (legato) 
• timbre: timbres de voix humaines; 
percussions corporelles
• texture/harmonie: ligne mélodique 
simple à l’unisson (monophonie); 
canons simples en deux parties
• forme: phrase

IDÉE GÉNÉRALE

Travailler en équipe pour chanter en 
canon

QUESTIONS ESSENTIELLES

1. Comment pouvons-nous chanter 
la même chanson à différents 
moments et rester en harmonie?

2. Comment pouvons-nous utiliser 
les éléments de la musique pour 
rendre notre interprétation plus 
intéressante?

PLAN DE COURS 2
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LIENS AVEC LE PROGRAMME  

Aptitudes à l’apprentissage - 
responsabilité, collaboration, 
initiative, autorégulation

Consulter le matériel 
complémentaire pour des 
indications précises afin de fournir 
du contenu transversal (littératie, 
arts dramatiques, mathématiques, 
sciences, arts visuels)

RESSOURCES ET MATÉRIELS 

Recommandée pour la maternelle à 
la deuxième année:
• Frère Jacques

Recommandée pour les troisième et 
quatrième années:
• Entendez-Vous sur l’Ormeau

• Papier brouillon si les élèves 
veulent noter leur plan 
de performance ou leur 
chorégraphie

DOCUMENTS DE RÉFÉRENCE 

• S’assurer que les objectifs 
d’apprentissage et les critères de 
réussite sont affichés clairement 
pour que les élèves puissent s’y 
référer. Ceux-ci peuvent être 
fournis sous forme de liste de 
vérification.

• En cas d’évaluation :
 [_] Grille d’évaluation

 [_] Réflexion

PRÉSENTATION AU PERSONNEL 
ENSEIGNANT (RENSEIGNEMENTS 
GÉNÉRAUX)

Cette leçon pratique l’oreille interne 
des élèves, ce qui améliore leur 
capacité vocale. Elle est également 
axée sur la capacité à maintenir un 
rythme constant tout en chantant 
et en écoutant simultanément, ce 
qui est l’une des aptitudes les plus 
importantes et difficiles à acquérir 
pour une chanteuse ou un chanteur. 
La leçon offre de nombreuses 
occasions de collaborer, tout en 
mettant les intérêts personnels des 
élèves au cœur de la performance. 
Ceci favorise la responsabilisation et 
un sentiment d’appartenance chez 
les élèves dans leurs parcours de 
perfectionnement de leur musicalité 
par la chanson.

Il existe plusieurs points de départ 
parmi lesquels choisir. Chaque 
canon a été identifié selon les 
niveaux scolaires recommandés, 
mais ceci peut être ajusté au besoin 
à la discrétion de l’enseignant 
ou enseignante. Il est possible 
de montrer plus d’un canon et 
de laisser les élèves choisir selon 
leur préférence ou leur capacité. 
Cette leçon pourrait prendre plus 
d’une session en classe à terminer, 
particulièrement si elle est utilisée 
comme évaluation à l’aide d’une 
grille d'évaluation et d’une réflexion, 
puisque les élèves pourraient 
apprécier davantage de temps de 
création ou de pratique.
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OBJECTIFS D’APPRENTISSAGE

• Apprendre à chanter en canon
• Créer nos propres performances 

en canon

CRITÈRES DE RÉUSSITE 

• IAjuster la hauteur du chant pour 
correspondre à celle des autres

• Chanter sur le rythme
• Travailler avec le groupe 

pour créer une interprétation 
intéressante en canon

• Chanter devant le groupe 
• Réfléchir à l’interprétation et 

penser aux prochaines étapes

1. ESPRITS EN MARCHE!  
(10 mins)
Avant le début du cours, afficher les 
paroles du canon à un endroit visible 
facile d’accès, afin que l’information 
soit disponible au besoin sans 
que les élèves aient besoin de la 
demander. Vous pouvez également 
inclure la partition au besoin (à la 
discrétion du personnel enseignant).

GROUPE-CLASSE :
• Demander aux élèves de s’asseoir 

en cercle. Entamer un rythme 
et demander qu’ils et elles le 
maintiennent en tapant sur leur 
jambes. 

• Lorsque le rythme est établi, 
introduire le canon en le 
chantant par vous-même. Puis 
encourager les élèves à vous 
accompagner en maintenant 

un rythme constant. Répéter au 
besoin jusqu’à ce que les élèves 
se sentent en confiance. 

• Si les élèves ne connaissent 
pas la chanson, enseigner 
les mots et la mélodie une 
ligne à la fois, en utilisant la 
méthode d’appel et réponse. 
Pratiquer en groupe, en 
ajoutant des paroles jusqu’à 
ce que les élèves puissent 
chanter la chanson au 
complet avec vous.

• Lorsqu’ils et elles se sentent 
en confiance, recommencer la 
chanson du début. Cette fois, 
laisser les élèves chanter tandis, 
puis commencer vous-même 
une phrase plus tard, afin de 
créer un canon. En minimisant les 
instructions autant que possible 
afin de permettre l’application 
pratique, répéter cette technique 
jusqu’à ce que les élèves 
comprennent le concept.

• Lorsque l’idée a été saisie, 
diviser le cercle en deux. Diriger 
les groupes pour déterminer 
qui commencera et qui suivra. 
Inverser les rôles afin que les 
élèves puissent essayer les deux 
parties.

• S’il est difficile de garder le 
rythme tout en chantant, 
se concentrer sur le chant 
et omettre les percussion 
corporelles.

• Lorsque les élèves ont réussi 
cette partie, ajouter des éléments 
de la musique (par ex., un groupe 
chante doucement tandis que 
l’autre chante fort). Demander 
aux élèves de donner des idées 
pour rendre leur performance 
plus intéressante.

PLAN DE COURS 2
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• Possibilité de matériel 
complémentaire : Vous pouvez 
diviser le cercle en trois ou quatre 
groupes, selon les aptitudes des 
élèves. Utiliser votre jugement 
pour déterminer la zone 
d’apprentissage optimale.

ÉVALUATION AU SERVICE DE 
L’APPRENTISSAGE
(DIAGNOSTIQUE)

Observations:
• Est-ce que les élèves 

comprennent le concept? 
• Est-ce que les élèves connaissent 

la mélodie et les paroles?
• Est-ce que les élèves peuvent 

chanter tout en maintenant un 
rythme constant?

• Est-ce que les élèves peuvent 
continuer de chanter leur partie 
tandis que les autres chantent à 
différents moments?

• Qu’est-ce qui requiert plus de 
pratique?

2. ACTION 
(20 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Présenter le terme « canon » 

aux élèves et expliquer ses 
propriétés en utilisant un langage 
adapté (c.-à-d., un canon est 
une chanson qui sonne bien 
même lorsqu’elle est chantée par 
plusieurs personnes à différents 
moments).

• Réviser les éléments de la 
musique qui peuvent être utilisés 

en chantant en canon (nuances, 
tempo, articulation).

• Expliquer aux élèves qu’ils et 
elles travailleront ensemble 
pour créer une performance 
originale du canon appris. Si la 
leçon est utilisée dans le cadre 
d’une évaluation, réviser la grille 
d'évaluation et s’assurer que 
tous les critères de réussite ont 
été compris avant de séparer 
la classe en petits groupes ou 
équipes.

PETITS GROUPES OU PAIRES :
• Former des paires ou groupes 

de 4 élèves. (Il est plus facile 
d’interpréter un canon en deux 
parties avec un nombre pair..)

• Donner du temps aux élèves 
pour pratiquer et trouver des 
idées pour leur performance. 
Rappeler aux élèves de répéter 
toutes leurs idées et et de décider 
qui chantera en premier puis en 
deuxième (sens de l’organisation). 
Utiliser du papier brouillon pour 
aider au processus créatif.

• Circuler de groupe en 
groupe, poser des questions 
d’approfondissement et clarifier 
les attentes au besoin. Rappeler 
aux élèves qu’ils et elles 
chanteront leurs créations devant 
(et avec) le groupe-classe à la fin 
du cours (ou au prochain, selon 
le temps disponible).
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ÉVALUATION EN TANT 
QU’APPRENTISSAGE
(FORMATIVE)

Anecdotes:
• Dialogue avec les élèves
• Demander des questions 

d’approfondissement ou de 
clarification

• Offrir des commentaires précis et 
opportuns

Observations:
• Est-ce que les élèves 

comprennent le concept ou la 
tâche?

• Quels élèves ont besoin 
d’incitation? D’encouragements?

• Qui a besoin d’aide pour remplir 
les critères de réussite?

Travail d’équipe:
• Écouter attentivement les 

dialogues entre les élèves tandis 
qu’ils et elles collaborent

• Modifier les groupes au besoin

3. CONSOLIDATION 
(15 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Revenir en groupe-classe. 

Demander aux élèves de partager 
leurs créations. Ensuite, inviter 
le groupe-classe à chanter 
ensemble et encourager tout 
le monde à utiliser leur voix 
chantée. 

• Un texte de réflexion formelle 
peut être utilisé comme 
conclusion ou élément 
d’évaluation (à l’oral pour la 
maternelle).

ÉVALUATION DE L'APPRENTISSAGE
(SOMMATIVE)

Produit final:
• Création de l’élève : est-

ce qu’elle atteint l’objectif 
d’apprentissage? Est-ce qu’elle 
répond à tous les critères de 
réussite?

Réflexion:
• Est-ce que les élèves peuvent 

trouver des points positifs à leur 
travail? Est-ce que les élèves 
trouvent les prochaines étapes 
réalisables?

MATÉRIEL COMPLÉMENTAIRE

Musique
Cette leçon peut être utilisée 
comme une évaluation. Donner plus 
de temps aux élèves pour s’investir 
dans les démarches créatives et 
critiques. Présenter une échelle 
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critériée qui définit les critères de 
réussite de façon quantifiable pour 
assurer la transparence et la réussite 
des élèves. Permettre les réflexions 
informelles au cours du processus 
et conclure avec une réflexion 
formelle.

Littératie
Les élèves peuvent écrire de 
nouvelles paroles sur la mélodie du 
canon appris. Mettre l’accent sur la 
qualité rythmique des paroles, ainsi 
que l’aspect poétique des différents 
mots.

Arts dramatiques
Les élèves peuvent créer des 
tableaux vivants correspondant à 
chaque phrase du canon. Tout en 
chantant, ils et elles changent de 
tableaux. Les élèves peuvent jouer 
leurs tableaux en chantant lors d’une 
performance devant le groupe-
classe.

Mathématiques
Mettre les élèves au défi de calculer 
la durée d’une performance selon la 
longueur d’un cycle du canon. Ils et 
elles peuvent mesurer les différentes 
durées si le canon est chanté en 
deux, trois ou quatre parties. Il 
est possible de calculer combien 
de temps la présentation finale 
comportera et combien de phrases 
seront chantées.

Les élèves qui veulent un défi 
mathématique peuvent commencer 
à explorer la géométrie du cercle 
(circonférence, rayon, diamètre, aire, 
etc.)

Arts visuels
Les élèves peuvent créer des 
représentations visuelles de chaque 
phrase du canon. Leurs œuvres 
d’art peuvent ensuite être utilisées 
comme repères visuels pour les 
paroles de la chanson. Les élèves 
peuvent présenter leur œuvre 
lorsque la phrase correspondante 
est chantée, ou les œuvres peuvent 
être placées en cercle et les élèves 
passent d’une à l’autre en suivant les 
phrases de leur chant.
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RÉFLEXION
Nom:_____________________

CHANTER EN CANON
Questions de réflexion pour la 1re à la 2e année

1. Encerclez ce que cette activité vous a fait ressentir.

2. Pourquoi as-tu choisi cet émoji ?

3. Nommez quelque chose que vous avez aimé dans la création de 
votre groupe.

Prochaines étapes
4. Comment pourriez-vous rendre votre performance encore plus 
intéressante ?

5. Selon vous, pourquoi serait-ce mieux ?



RÉ
FL

EX
IO

N Nom:_____________________

CHANTER EN CANON
Questions de réflexion pour la 3e à la 4e année

1. Qu’avez-vous ressenti en chantant en groupe ?

2. Quelle a été la partie la plus difficile dans ce genre de chant ?

3. Nommez quelque chose que vous avez aimé dans la création de 
votre groupe.

Prochaines étapes
4. Comment pourriez-vous rendre votre performance encore plus 
intéressante ?

5. À votre avis, pourquoi serait-ce mieux ?
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CHANTONS ENSEMBLE
Maternelle à la 4e année — 45 minutes
Rédigé par Serena Neil, EAO

DESCRIPTION

Les élèves créeront et partageront 
leurs propres listes d'écoute 
composées de chansons qu’ils et 
elles aiment chanter. En groupe-
classe, les élèves chanteront 
une chanson connue ensemble 
et partageront ce que cela leur 
évoque. Chaque élève créera ensuite 
une liste d'écoute contenant des 
chansons qu’il ou elle aime chanter 
et qui le ou la font se sentir bien. 
Après cela, les listes seront partagées 
en équipe de deux afin de trouver 
des connexions entre celles-ci et les 
préférences musicales. Les élèves 
auront la possibilité de modifier 
leurs listes de lecture avant de les 
partager avec le groupe-classe. Le 
résultat de cette leçon sera une liste 
d'écoute commune qui pourra être 
utilisée tout au long de l’année pour 
remonter le moral et encourager 
les élèves à continuer de chanter 
ensemble!

ATTENTES

D1. produire, en chantant et en 
jouant, des œuvres musicales 
en appliquant les fondements à 
l’étude et en suivant le processus de 
création artistique.

D2. communiquer son analyse et 
son appréciation de diverses œuvres 
musicales en utilisant les termes 
justes et le processus d’analyse 
critique.

D3. reconnaître la dimension sociale 
et culturelle de la musique ainsi 
que les fondements à l’étude dans 
diverses œuvres musicales d’hier 
et d’aujourd’hui, provenant d’ici et 
d’ailleurs.

FONDEMENTS À L’ÉTUDE

Éléments clés:
• durée: tempo rapide ou lent; 
tenir une note ou un silence plus 
longtemps que sa valeur (pause, 
soupir ou point d’orgue)
• hauteur:sons aigus et sons 
graves; chant à l’unisson; contour 
mélodique; formes mélodiques; 
hauteur plus aiguë ou plus grave; 
contour de hauteur tonale; tonalités 
majeure et mineure
• Intensité: sons doux, sons forts; 
crescendo, decrescendo, nuances; 
notes détachées (staccato);
notes liées (legato) 
• timbre: timbres de voix humaines)
• texture et harmonie : ligne 
mélodique simple à l’unisson 
(monophonie); ligne mélodique 
simple à l’unisson chantée avec 
un accompagnement simple 
(homophonie)
• forme : phrase; section; couplets et 
refrain; pièce avec une introduction 
ou une coda; répétitions simples

IDÉE GÉNÉRALE

Découvrir un sentiment de 
communauté et d’appartenance en 
chantant ensemble
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QUESTIONS ESSENTIELLES

1. Comment nos choix musicaux 
individuels communiquent-ils nos 
identités?

2. Comment pouvons-nous 
développer un sentiment 
d’appartenance en chantant 
la musique que nous aimons 
ensemble?

LIENS AVEC LE PROGRAMME  

Aptitudes à l’apprentissage - 
organisation, travail autonome, 
collaboration, initiative, 
autorégulation

Consulter le matériel 
complémentaire pour des 
indications précises afin de fournir 
du contenu transversal (littératie, 
études sociales, arts dramatiques, 
danse, mathématiques, arts visuels).

RESSOURCES ET MATÉRIELS 

Idées de chansons à chanter en 
groupe :

• Pirouette, cacahuète 
• You Are My Sunshine
• Roar - Katy Perry
• We Will Rock You - Queen

• Les paroles de la chanson 
(incluses dans les vidéos 
YouTube)

• Échantillon de liste d'écoute que 
les élèves peuvent utiliser comme 
exemple (sur papier ou en ligne 
- consulter la présentation au 
personnel enseignant ci-dessous)

• Feuille de travail pour la liste 

d'écoute ou accès à YouTube 
ou Spotify pour créer la liste. (Si 
la version papier est utilisée, les 
élèves peuvent avoir recours à la 
technologie pour rechercher les 
titres des chansons et les noms 
des artistes)

DOCUMENTS DE RÉFÉRENCE 

• S’assurer que les objectifs 
d’apprentissage et les critères de 
réussite sont affichés clairement 
pour que les élèves puissent s’y 
référer. Ceux-ci peuvent être 
fournis sous forme de liste de 
vérification.

• En cas d’évaluation :
 [_] Grille d’évaluation
 [_] Réflexion

PRÉSENTATION AU PERSONNEL 
ENSEIGNANT (RENSEIGNEMENTS 
GÉNÉRAUX)

Cette leçon est l’occasion idéale 
de laisser les élèves partager 
leurs identités musicales avec le 
groupe. Elle offre également au 
personnel enseignant un aperçu des 
expériences vécues, des préférences 
musicales et des intérêts des élèves. 
En leur donnant la liberté de choisir 
les chansons qu’ils et elles aiment 
chanter et de les partager avec leurs 
pairs, les élèves commencent à 
s’approprier leur apprentissage. De 
plus, cette activité les encourage 
à chanter ensemble, ce qui les 
aide à développer un plus grand 
sentiment d’appartenance au sein de 
leur communauté d’apprentissage. 
Les élèves peuvent explorer ces 
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impressions tout au long de la leçon 
à l’aide de dialogue et de questions 
d’approfondissement posées par 
l’enseignant ou l’enseignante, ainsi 
que de discussions informelles avec 
les pairs. En combinant toutes les 
listes d'écoute, les élèves créeront 
un document musical vivant qui les 
représente en tant que groupe. Des 
chansons peuvent être ajoutées à la 
liste en cours d’année, ce qui crée 
une capsule témoin de l’année à 
laquelle les élèves peuvent se référer 
au fil du temps.

En tant qu’éducateur ou éducatrice, 
vous pouvez décider de créer, ou 
non, votre propre liste de lecture à 
ajouter au produit final commun. 
Les élèves ont ainsi la chance 
d’apprendre à vous connaître ainsi 
que vos goûts musicaux. Vous 
pouvez également créer une liste 
d'écoute à l’aide du répertoire de 
concert  « Chantons! » et l’utiliser 
pour votre contribution. Il serait 
avantageux de l’utiliser avant que 
les élèves assistent au concert 
« Chantons! », puisque cela les 
aidera à se familiariser avec les 
chansons qui seront interprétées par 
le TSO. Utiliser cette liste comme 
exemple auquel les élèves pourront 
se référer tout au long de la leçon.

Cette leçon pourrait prendre plus 
d’une session en classe à terminer, 
particulièrement si elle est utilisée 
comme évaluation à l’aide d’une 
grille d'évaluation et d’une réflexion, 
si les élèves veulent plus de temps 
pour créer leurs listes d'écoute.

OBJECTIFS D’APPRENTISSAGE

• Créer nos propres listes de 
lecture contenant des chansons 
que nous aimons chanter

• Partager comment nous nous 
sentons lorsque nous chantons 
ensemble

CRITÈRES DE RÉUSSITE 

• Créer une liste de lecture 
contenant différentes chansons 
que j’aime chanter

• Partager ma liste d'écoute avec 
un ou une autre élève et donner 
des commentaires

• Écouter les commentaires de 
l’élève afin de modifier ma liste 
d'écoute

• Chanter les différentes chansons 
avec le groupe

• Réfléchir à ce que je ressens 
lorsque je chante avec les autres

1. ESPRITS EN MARCHE!  
(10 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Inviter les élèves à partager ce 

qu’ils et elles ressentent sur 
le chant jusqu’à maintenant. 
Utiliser les questions 
d’approfondissement ci-dessous 
pour encourager les réponses en 
profondeur :

• Quelles idées vous viennent 
en tête lorsque vous pensez 
à chanter en groupe?

• Quels défis sont survenus?
• Quelles surprises avez-vous 

vécues?
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• Inviter les élèves à regarder la 
vidéo de la chanson choisie. Si 
ils et elles la connaissent, les 
encourager à chanter en même 
temps.

• Il est possible de fournir 
une liste des chansons afin 
de voter pour celle que les 
élèves aimeraient chanter.

• Jouer la vidéo quelques fois pour 
laisser la chance aux élèves qui 
ne connaissent pas la chanson de 
l’apprendre et d’avoir du plaisir à 
la chanter en cœur.

• Si le temps le permet, 
chanter une ou deux 
chansons de plus en cœur.

• Ensuite, demander quelles 
chansons les élèves aiment 
chanter. Créer une liste à un 
endroit visible pour que les élèves 
puissent s’y référer plus tard 
en classe. Chaque fois qu’une 
suggestion est appuyée, faire un 
décompte à côté du titre de la 
chanson afin de créer un registre 
des préférences.

ÉVALUATION AU SERVICE DE 
L’APPRENTISSAGE
(DIAGNOSTIQUE)

Observations:
• Est-ce que les élèves sont 

capables de nommer leurs 
sentiments par rapport au chant?

• Est-ce que les élèves peuvent 
décrire adéquatement les défis et 
les surprises vécus en classe?

• Est-ce que tous les élèves 
peuvent chanter en cœur avec 
le groupe? Est-ce qu’ils et 
elles démontrent un intérêt à 
participer?

• Qu’est-ce qui requiert plus de 
pratique ou d’attention?

2. ACTION 
(20 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Demander si les élèves savent 

ce qu’est une liste de lecture. 
Partager votre liste en exemple.

• S’assurer d’utiliser le même 
médium que celui présenté 
aux élèves (papier, YouTube, 
Spotify, etc.)

• Expliquer que les élèves créeront 
leurs propres listes de lecture à 
l’aide de chansons qu’ils et elles 
aiment chanter. . 

• Rappeler que toutes les 
chansons sélectionnées 
doivent être appropriées 
pour l’école. Expliquer de 
façon claire pour s’assurer 
que cette consigne a été 
comprise.

• Si la leçon est utilisée dans le 
cadre d’une évaluation, réviser 
la grille d'évaluation et s’assurer 
que tous les critères de réussite 
ont été compris avant de 
commencer.

TRAVAIL AUTONOME :
• Distribuer le matériel 

nécessaire pour la création 
des listes d'écoute (papier ou 
technologique).

• Donner du temps aux élèves pour 
trouver des idées pour leurs listes. 
Encourager les élèves à penser 
aux chansons qu’ils et elles 
aiment écouter et qui expriment 
également leur identité.

• Circuler de groupe en 
groupe, poser des questions 
d’approfondissement et clarifier 
les attentes au besoin. Rappeler 
aux élèves que les listes 
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d'écoute seront partagées avec 
les autres afin de recevoir des 
commentaires.

REMARQUE: Pour la maternelle, 
cette activité fonctionne mieux en 
petits groupes mixtes.

TRAVAIL EN ÉQUIPE :
• Après 10 minutes de travail 

autonome, inviter les élèves à 
partager leurs listes d'écoute en 
développement avec un voisin 
ou une voisine. Encourager les 
élèves à observer les connexions 
entre les deux listes (similarités, 
thèmes, etc.). Rappeler comment 
fournir des commentaires 
descriptifs.

• Laisser du temps pour que 
les élèves révisent leurs listes 
d'écoute afin d’ajouter de 
nouvelles idées ou de clarifier 
celles déjà établies.

REMARQUE: Pour la maternelle, il 
est possible d’omettre cette étape 
selon les contraintes de temps.

ÉVALUATION EN TANT 
QU’APPRENTISSAGE
(FORMATIVE)

Anecdotes:
• Dialogue avec les élèves
• Poser des questions 

d’approfondissement ou de 
clarification

• Offrir des commentaires précis et 
opportuns

Observations:
• Est-ce que les élèves 

comprennent le concept ou la 
tâche?

• Quels élèves ont besoin 
d’incitation? D’encouragements?

• Qui a besoin d’aide pour remplir 
les critères de réussite?

Travail en équipe:
• Écouter attentivement les 

dialogues entre les élèves tandis 
qu’ils et elles collaborent

• Inviter à partager des 
commentaires descriptifs au 
besoin

• Modifier les équipes au besoin

3. CONSOLIDATION 
(15 mins)
GROUPE-CLASSE :
• Revenir en groupe-classe. 

Demander aux élèves de 
partager leurs listes d'écoute. 
Faire une grande liste qui inclut 
les contributions de tout le 
monde (en format papier ou 
électronique).

• Ensuite, demander aux élèves 
de trouver un nom pour la 
liste d'écoute. Chercher des 
connexions avec leur identité de 
groupe. 

• Consulter le matériel 
complémentaire ci-dessous 
pour inclure des œuvres 
visuelles pour la liste de 
lecture (arts visuels).

• Conclure le cours en chantant 
ensemble la chanson la plus 
connue dans la liste de lecture 
nouvellement créée. Utiliser les 
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questions de réflexion du début 
de la leçon pour constater si les 
opinions des élèves ont changé 
par rapport au fait de chanter 
ensemble.

• Une réflexion formelle peut être 
utilisé comme conclusion ou 
élément d’évaluation (à l’oral 
pour la maternelle).

ÉVALUATION DE L'APPRENTISSAGE
(SOMMATIVE)

Produit final:
• Création de l’élève : est-

ce qu’elle atteint l’objectif 
d’apprentissage? Est-ce qu’elle 
répond à tous les critères de 
réussite?

• Est-ce que les élèves se sentent 
écoutés?

• Est-ce que les identités des 
élèves sont représentées dans les 
chansons sélectionnées? 

• Est-ce que le produit final 
représente l’identité du groupe?

Réflexion:
• Est-ce que les élèves sont 

capables de définir leurs identités 
musicales? Est-ce que les élèves 
peuvent décrire adéquatement 
les émotions que leurs chansons 
préférées leur apportent?

MATÉRIEL COMPLÉMENTAIRE

Musique
Cette leçon peut être utilisée 
comme une évaluation. Donner plus 
de temps aux élèves pour s’investir 
dans les démarches créatives 
et critiques. Présenter une grille 

d'évaluation qui définit les critères de 
réussite de façon quantifiable pour 
assurer la transparence et la réussite 
des élèves. Permettre les réflexions 
informelles au cours du processus et 
conclure avec un texte de réflexion 
formelle.

Inclure une liste d'écoute 
composée du répertoire du concert 
« Chantons! » dans le produit final 
pour encourager les élèves à se 
familiariser avec les chansons qui 
seront interprétées par le TSO.

Créer des performances en petits 
groupes avec des chansons de la 
liste de lecture. Celles-ci peuvent 
prendre plusieurs formes, incluant 
des percussions corporelles, du 
chant, des percussions à sons 
déterminés ou non déterminés.

Littératie
Les élèves peuvent inventer une 
histoire pour leur liste d'écoute, 
avec des personnages, une mise en 
scène et une intrigue. Il est possible 
d’utiliser la liste de lecture comme 
trame sonore pour l’histoire et de 
mélanger différents médias lors 
d’une lecture finale à haute voix.

Études sociales
Les élèves peuvent utiliser cette 
liste d'écoute comme point de 
départ pour une capsule témoin. 
Rechercher les événements 
historiques qui se sont déroulés au 
cours de l’année et documenter ce 
qui se passe actuellement à l’école. 
D’autres éléments peuvent être 
ajoutés à la capsule témoin sous 
forme de différents médias, incluant 
des insertions sonores, des œuvres 
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d’art et des documents imprimés. Il 
est possible d’entreposer la capsule 
témoin dans un endroit sécuritaire 
jusqu’à la remise des diplômes, ou 
une autre date prédéterminée. Elle 
sera alors ouverte à cette date et 
les élèves pourront réfléchir à ces 
souvenirs. Il peut s’agir d’une activité 
en personne ou numérique.

Les élèves peuvent choisir de faire 
des recherches sur un groupe ou des 
artistes de la liste d'écoute. Chercher 
des informations sur le début de leur 
carrière musicale, leur lieu d’origine 
et les œuvres caritatives qu’ils et 
elles ont entreprises. Partager les 
résultats de manière informelle, 
visuellement à l’aide d’une affiche 
ou de diapositives, ou par une 
présentation formelle.

Arts dramatiques et danse
Les élèves peuvent créer des 
mouvements de danse pour 
accompagner chaque chanson. 
Les mouvements peuvent servir 
à interpréter les paroles de façon 
théâtrale, ou être chorégraphiés 
de manière structurée. Les élèves 
peuvent danser en chantant lors 
d’une performance devant le 
groupe-classe.

Mathématiques
Mettre les élèves au défi de calculer 
la durée de la liste d'écoute en 
utilisant des estimations et des 
stratégies d’essai et de vérification. 

Arts visuels
Les élèves peuvent créer une 
illustration pour la liste d'écoute 
(comme une pochette d’album). Il 
est possible d’afficher les œuvres 

dans la salle de classe et de tenir 
un vernissage. Le groupe peut alors 
voter pour l’œuvre qui représente 
le mieux son identité en tant que 
communauté, et utiliser cette 
illustration comme emblème pour 
les projets de groupe futurs.
 



Nom:_____________________

CHANTONS ENSEMBLE
Questions de réflexion pour la 1re à la 2e année

1. Encerclez ce que cette activité vous a fait ressentir.

2. Pourquoi as-tu choisi cet émoji ?

3. Nommez votre chanson préférée sur votre liste d'écoute

4. Comment cette chanson correspond-elle à votre personnalité ?

5. Dessinez-vous en tant que musicien. Essayez de montrer votre 
identité musicale..
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Nom:_____________________

CHANTONS ENSEMBLE
Questions de réflexion pour la 3e à la 4e année

1. Avez-vous aimé chanter en groupe ? Pourquoi ou pourquoi pas?

2. Quels défis avez vous rencontrés lors de la création de votre liste 
d'écoute ?

3. Nommez quelque chose que vous avez aimé dans la liste d'écoute 
de votre partenaire.

4. Comment votre liste d' écoute correspond-elle à votre identité 
musicale ?

RÉFLEXION
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Nom:____________________

CHANTONS ENSEMBLE
Créez votre propre liste d'écoute

Titre de ma liste d'écoute

Titre de la chanson Interprète (si connu)

1. 

2. 

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

10.

Bonus
Créez une couverture pour votre playlist. Essayez de le faire représenter votre 
identité musicale !

LISTE D'ÉCOUTE
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APRÈS LE CONCERT

APRÈS LE CONCERT
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MERCI D'ÊTRE VENUS!
Nous enverrons par courriel 
un formulaire d'évaluation 
en ligne pour vous et vos 
étudiants après le concert, 
mais si vous préférez remplir 
une copie papier, nous avons 
des formulaires imprimables 
à la fin de ce guide.

Vous pouvez nous retourner 
vos formulaires imprimés par 
courrier :

Toronto Symphony Orchestra 
500-145 Wellington St W, 
Toronto ON M5J 1H8 

Ou vous pouvez les scanner 
et les envoyer par courriel à :

schoolconcerts@TSO.CA

Merci d'avoir partagé vos 
commentaires avec nous.

APRÈS LE CONCERT



FORMULAIRE D’ÉVALUATION 
DE L’ÉLÈVE

Date de la performance:                                                                 

Nom de l’école (facultatif):                                                     

1. Quel a été ton moment préféré du concert, et pourquoi?

2. Quel moment as-tu aimé le moins, et pourquoi?

3. Est-ce qu’il y a quelque chose qui t’a surpris(e) pendant le concert?

4. Quelle musique aimerais-tu entendre le TSO interpréter ? 

5. Autres commentaires?

VEUILLEZ RETOURNER À :
POSTE: Toronto Symphony Orchestra, 500-145 Wellington St W, Toronto ON M5J 1H8 
COURRIEL: schoolconcerts@TSO.CA
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FORMULAIRE D’ÉVALUATION 
DE L’ENSEIGNANT(E)

Date de la performance:                                                                 

Nom de l’école (facultatif):                                                     

1. Comment avez-vous entendu parler du concert d’aujourd’hui ?
 

2. Depuis combien d’années amenez-vous les élèves à nos concerts?

3. Qu'est-ce que vos élèves ont aimé le plus?

4. Y a-t-il quelque chose que nous pourrions améliorer ?

5. Quels sujets, thèmes ou morceaux de musique aimeriez-vous voir 
lors d'un futur concert scolaire ?

6. Y a-t-il quelque chose que vous aimeriez communiquer aux 
généreux donateurs qui soutiennent les concerts jeunesse de l’OST?

VEUILLEZ RETOURNER À :
POSTE: Toronto Symphony Orchestra, 500-145 Wellington St W, Toronto ON M5J 1H8 
COURRIEL: schoolconcerts@TSO.CA

FORMULAIRE D'ÉVALUATION
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MERCI À NOS DONATEURS
L’Orchestre symphonique de Toronto tient à remercier 
les donateurs suivants pour leur générosité. Ensemble, ils 
permettent à des dizaines de milliers de jeunes de participer 
cette année aux programmes éducatifs du TSO.

• Francine and Bob Barrett
• William Birchall Foundation
• The Boiler Inspection & Insurance Company of Canada
• Canada Life
• Crinoline Foundation
• Down Family Foundation
• Alex and Carolyn Drummond Foundation
• Phyllis & Ab Flatt Family Endowment
• Keith Foundation
• Gurney M. Kranz Charitable Foundation
• Long & McQuade
• Norman and Margaret Jewison Foundation
• The Catherine and Maxwell Meighen Foundation
• Redpoll Foundation
• Paul Selick Foundation
• Sleeman Breweries
• The S.M. Blair Family Foundation
• Thomas, Large & Singer
• Toronto Musicians’ Association
• Toronto Symphony Volunteer Committee
• Thorpe Family Foundation
• Gert Wharton Endowment Fund
• Max and Beatrice Wolfe Foundation
• The Henry White Kinnear Foundation
• Marjorie and Joseph Wright Memorial Foundation
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BRAVO À NOS PARTENAIRES !

TORONTO 
SYMPHONY 
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